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]P refa ce. 

The present edition of Mozart’s Pianoforte-Con¬ 
certos is brought out in consequence of the high 
opinion which the editors hold of them; they attach 
a much higher value than is generally accredited to 
them, not only from a purely musical, but also from 
a pedagogical point of view- Apart from his Operas, 
Mozart has created nothing in which he appears so 
unique, original, and perfect, as in these Concertos, 
for which he had not even models, as for his Operas — 
Bach and Handel could not serve him as such, as 
they had created an entirely different form. Mozart 
developed the form of these Concertos from his own I 
Chamber-musicstyle: What the string- and wind-in¬ 
struments are in his Pianoforte-Quartets and Quintet, 
so in these Concertos is the orchestra, beginning 
modestly in form and colour of instrumentation, but 
growing gradually more and more important up to 
Ms last and most magnificent Concertos in 0 minor, 

D minor and C major (known as No. 1 in the former 
editions). This form finds its beginning and its end 
in Mozart, who, as the first virtuoso of his time, 
wrote these Concertos especially for his own use, and 
endowed them with the full power of his creative, 
genius. He has hardly written anything more im¬ 
portant for the Pianoforte, while his successors remain 
far behind the model created by him, with the only 
exception of Beethoven, who equalled these composi¬ 
tions in Ms C minor Concerto and even surpassed 
them in Ms Concertos in G and E flat. In more mo¬ 
dern productions we too often find instead of the 
beautiful symmetry of the solo and orchestral parts, 
either the former excessively predominating, and the 
latter degraded to indifferent accompaniment, or the 
orchestra is padded with symphonic bombast, which 
suppresses the solo-part so completely, that we may 
just as well talk of Orchestra-Concertos with Piano¬ 
forte-accompaniment, as of Pianoforte-Concertos with 
orchestral accompaniment. Instead of the so-called 
heilenie clearness and symmetry, by which Mozart 
knew how to avoid too much and too little, and in 
which each note has its proper meaning and place, 
we meet now-a-days with a heavy Pianoforte-com¬ 
position, plastered over with inopportune passages, 
which have no “raison d’etre " in the composition as 
a whole. 

For this reason Mozart’s Concertos with their 
noble and intrinsic worth, their pure artistic form, 
and their elegant and melodic phrases are an eminent 
and really indispensable medium of education for 
every Pianoforte-player, even in our own time. 

But we must not forget, that these C mcertos 
could only imperfectly fulfil their purpose,, if we 
gave them to our modem pianists in their original 
form, as Mozart wrote them. For this reason we have 
attempted a new edition of them and we hope that by 
so doing we shall help to secure to these master- 
works the place in Pianoforte-literature, which is due 
to them. 

Yet we could not satisfy ourselves with such a 
revision as we conferred upon the compositions for 
Pianoforte-solo in our “Instructive edition of the clas¬ 
sical Pianoforte-works”. The principles there laid 
down by us have been followed here: — in the ex¬ 
planations of ornamental incidents by setting out the 
notes, by showing with legato- and staccato-signs 
how to phra.se, by fixing the degree of force and 
marking the fingering. But the 'peculiarity of the 
Concertos of our master and the manner in which he 
wrote them down for his own use, necessitated a 
special care and exerted a great influence upon our 
revision, an influence which gives this revision much 
more the character of a new arrangement, than in 
the other above mentioned Pianoforte-works. 

At all times and in all civilized nations the es¬ 
sence of music was in the human voice; the instru¬ 
mental practice was only the reflection of the forms 
employed in singing, and the ornaments which the 
singer used in following a natural impulse, were not 
only transferred to the instruments, but also consider¬ 
ably increased in Pianoforte-compositions. This was 
done on account of the short tone of the instruments 
of that time, but those ornaments with their respec¬ 
tive abbreviations disappeared with the beginning of 
a new style of singing. In the same way as the 
singer executed his Aria on the stage or in the con¬ 
cert-room, so the solo-player on the Pianoforte gave 
his Cantilena, only with richer ornamentation, as he 
had to compensate for the poverty of tone with a 
greater quantity of notes. It seems impossible that 
Mozart could have left out in Ms Concertos, which 
are of course of higher pretension, what he <m ref ally 
wrote oat in his Sonatas and Fantasias. Have we 
not heard in our younger days reliable men, who have 
themselves heard Mozart play, speak of the richness 
of improvised ornamentation and modulation, with 
which he embellished las performances? At. that 
period ornamentation lyas altogether an important item 
in Pianoforte-playing, so that a composer who did 
not wish it, had to mark especially }> $enm orna~ 
menti. u It was Hummel, Mozart’s highly gifted pupil. 


V orre cl e. 

Voi'liegende Ausgabe der Mo z art’s eh en Kla- 
vierconcerte entspringt aus der hohen Meinung des 
Herausgebers von denselben: er legt ihnen einen 
weit giosseren Worth bei, als im Allgemeinen leider 
geschieht, und zwar nieht nur vom rein musikalischen, 
sondern auch vom padagogischen Standpunkte aus. 
Mozart hat ausser seinen Opern nichts geschaffen, 
worin er so einzig, urspriinglieh und vollendet da- 
steht, wie in diesen Concerten, fur welche er im Grunde 
genommen nieht einmal Yorbilder besass, wie fur 
jene — denn Bach und Handel koimten Him solciie 
sehon desshalb nielit sein, well sic einc ganz andere 
Form aufgestellt hat ten. Mozart aber entwickelte die 
Concertform aus s» in an < i; men Kammerslil: was bei 
seinen Klavierquartetten die drei fttreicliinstrumente, 
beim Klavierquintett die vier Blasinatrumente sind, 
das 1st das Orchester bei seinen Concerten, anfangs 
in bescheidener, allmalilic.li aber in slots machtigerer 
Bedeutung naeli Form und Goiorit (Instrumentation) 
bis zu den letzten grossartigsten Concerten in C moll, 
D moll und C dm* (in den alteren Ausgaben als Nr. 1 
bezeichnet). An fang und Ende dieser Gattung sind 
in Mozart besclilossen, der, zuglcich der erste Virtuose 
seiner Zeil, diese Concerto specie!! ill* seine eigenen 
Vortrage geschrieben liat und unit seiner ganzen 
schopferischen Genialitat da tin aufging. Fur Klavier 
hat er schwerlich Bedeutenderes geschaffen, und seine 
Nachfolger blieben, mit Ausnahme des einzigen Bee¬ 
thoven, der ihm im C-moll-Concert ebenburtig, im 
G-dur- mid Es-dur-Concert nodi iibcrlegen ist, Mu¬ 
ter dem von Mozart Jiiugestellten Vorbilde zuriick. 
In neucmi Product t> linden wir nur allzu liaufig 
statt des sekbnen Ebeumasses zwischen der Solo-' 
und Urclicsterpartie theils jene ubermassig domini- 
rend, diese aber zu nichtssagender Begleitung licrab- 
gewiirdigt, theils das Orcliester zu symphoiiistiscliem 
Seiiwulst aufgebauseht, der die Solostimme erdriickt, 
so dass man statt von ILlavier-Concerten mit 0.relies ier- 
begleitung, vielmehr von Orcliester - Concerten mit 
Pianoforte begleitung spreehen konnte. Statt der so- 
zusagen liellenisclicn Klarheit, Durchsiclvtigkeit und 
Symmetric, womit Mozart jedes zu vid und zu wenig 
zu vermeiden weiss und worin jeder Note Hire rieh- 
tige Bedeutung und Stelle im Ganzen zukommt, be- 
gegnet mis lieu!'/Mage ein massiger Klaviersatz, mit 
aufdringlichen Passagen iiberklebt, die nieht in der 
1 let dt i Gan en wun in 

Durum sind auch in uuserer Zeit die Mozart sdien 
i ( >ge ltres edien, idealen Gehaits, ihrer 

.it l kilns t ischen F( md ihr< rundi i ft < n, 
gediegen n u d gesangreich.ee Klaviersatzes ein emi 
n ntes ja gerade u unentbehrliches Bildungsmittel 
fur den Klavierspieler. 

AUein es ist nieht zu verkennen, dass diese Con- 
eerie, wollte man sie unsera Klavierspiclern in ihrer 
reinen Original gestalt, d. h. so wie sie Mozart nieder- 
geschrieben hat, in die Hand geben, jenen Zweck 
nur unvollkommen erfilllen kbnnten. Wir haben dess- 
lialb cine Pearl it dung derselbcn unternommen, von 
der wir hoffen, dass sie das linage dazu beilragen 
werde, diesen Meisterwerken denjenigen Platz in der 
Pflegc der Klavicrlitoratur anzuweisen, der ihnen 
gebiihrt. 

Dabei konnle es si eh keineswegs alleiu urn cine 
Bear bei lung soldier Art ltandeln, wie wir sie in unsrer 
„instructiven Ausgabe klassiscber Klavierwerkc" den 
Compositionen fiir Klavier allein, z. B. eben auch 
detien von Mozart, angedeihen liessen. Was dort ge- 
schehen, das haben wir allerdings auch hitv nach den 
gleichen Gruudsatzeu ausgefuhvt: Erkliirung der vor- 
gcschriebenen Verzierungen durcli Aussetzen in Nolen, 
Angabe der Phrasirung durcli Legato- raid. Staccato- 
Zeichen, Bestimmung der Starkegradc, Bezeicbnung 
des Fingersatzes. Aber die Eigenthumlichkeit der 
Concerte des Meisters und der Art und Weise, wie 
er sie zunaclist zu seinem eigenen Gebrauche nieder- 
geschrieben, erforderte ihre ganz besondere Beriick- 
sichtigung und ausserte auf die Behandlung derselben 
einen sehr wesentlichen Einfluss, einen Einfluss, 
welcher dieser Behandlung den Charakter einer Be- 
arbeitung in ungleich hoherem Sinn, als bei jenen 
anderen Klavierwerken, verleihen musste. 

Zu alien Zeiten und bei alien Kulturvolkern lag 
das Wesen der Musik im Gesang: die instrumentale 
Praxis war nur das Spiegelbild der vokalen, und 
die Verzierungen (Ornamente), mit welchen die Sanger 
einem natiirlichen Drang mit Gesehmack Rechnung 
trugen, gingen auf die Instrumente nieht nur fiber, 
sondern vermehrten sich auch namliaft ini Klavier¬ 
satz, zunaclist wegen des kurzen Tons der friiheren 
Instrumente, verschwanden aber sammt den betreffen- 
den Abbreviatu.ren mit Eiutritt eines ucuen Gesang- 
stils. Wie die Sanger die Aria auf der Biilme und 
im Concert vortrugen, im gleichen Sinne, nur nocli 
mit reicherer Figuration, gab der Solospieler auf dem 
Klavier seine Cantilene, indem er die Tonarmuth des- 
solben durcli grossere Spielfiille ausgleichen musste, 
wahrend der Sanger natiirlich mit kiirzeren Orna- 
menten a us k am. Es scheint uns gar nieht denkbar, 
dass Mozart, was er in seinen. Sonaten raid Fantasien 
ausgesehrieben gibfc, in den Concerten — die ja doch 


| Avant-propos. 

I La presente edition des „ Concertos de piano par 

1 Mozart 44 est le fruit de la haute opinion que Fedi- 
teur a cle ces chefs-d’oeuvre. En leur attribuant 
une valeur beaucoup plus grande qu’on ne le fait 
generalement, il a en vue a la Ms leur grande 
valeur musicale et leur extreme importance pedago- 
gique. Mozart n’a rien cree, si 1’on en excepte ses 
operas, off il se montre aussi original et aussi sublime. 
Pour ces Concertos il n’eut pas meme de modeles, 
comme il en ent pour ses operas: a vras dire, Bach 
et llaendel ne pouvaient pas lui servir pareeque la 
forme qu’ils avaient employe' 1 , fitaU totalement dif- 
(V-rente. Pour Mozart, la forme qu’il a donnee k ses 
Concertos, est le developpement de son propre style 
de musique de salon: ce que les trois instruments a 
cordes sont dans ses quatuors de piano et les quatre 
instruments a vent dans ses quintetti de piano, c’est 
Porchestre dans ses Concertos Mozart en fait usage 
d’abord avec une certaine reserve, mais il continue a 
lui assigner un rdle de plus en plus important, pour 
la forme et pour 1’orchestration, jusqu’a ses derniers 
Concertos, qui sont les plus grandioses, ceux eu ut 
mineur, en re mineur et en ut majeur (figurant coniine 
Nr. 1 dans les anciennes editions). Le commencement 
aussi bien que la fin de ce genre est Poeuvre de Mozart 
qui, fi.tant le premier virtuose du temps, a ecrit ces Con¬ 
certos pour son propre usage et y a mis tout son 
genie createur. C’est ce que Mozart a cree de plus 
parfait pour le piano, et, avec la geule exception de 
Beethoven qui Fa egale par son Concerto en ut mi¬ 
neur et le surpasse meme par ceux en sol majeur et 
en mi bemol majeur, ses suecesseurs iFont pu at- 
teindre an modi le que Mozart leur a propose. Il arrive 
trop souvent dans des compositions modernes, que 
les proportions entre les parties du solo et de For- 
ehestre ne sont plus observers avec la irsfiine delica- 
tesse de gofit: dans les lines les soli dominent outre 
mesure, tandis que la partie de l’orcliestre est gltee 
et n’est plus qu'uu accompagnemcut insignifiant; dans 
les autres Forcliestre est porte k un tel degre den- 
flure symphonique qu’il etouffe le solo de fagon que 
l’on pourrait parler h plus juste litre de „ Concertos 
d’orcliestre avec accompagnement de piano" que cle 
„Concertos de piano avec accompagnement d’orclicstre". 
La clarte, la transparence et la symmetric pour ainsi 
dire hellfiniques par lesquelles Mozart sail eviter tout 
exces dans Fun et dans l’autre sens, et oft chaque 
note a la signification et la place qui lui ennvient 
dans l’c era mt remplact aujourd’hui par ui 
composition lourde, hfirissee de passages importuns, 
qui ne tiennent pas a F: let fondam nek. 

C’est pourquo h Concertos d< Mozart, par 1 
Me par 1’id ali sm ■ ■ < era mception au 

Pin par 1 pi r< t< It era f« rn rti ne et 
par la composition arrondie, fine et solide dans la 
partie du piano, sont aujourd’hui ram etude eminente 
et meme indispensable pour le pi anisic. 

On ne saura.it pouriant mecormailre que ces Con¬ 
certos, si on vonlait les presenter' a nos pianistes, 
sans en changer la forme originate, c’est a dire, tels 
que le maitre les a fierits, ne pourraient atteindre a 
ce but que d’une maniere incomplete. Telles sont les 
raisons qui nous out engages a entreprendre une redac¬ 
tion de ees Concertos qui, nous l’esperons, contribuera a 
reconquerir a ees chefs-d’oeuvre la place qui leur est 
due dans les fitnd.es et dans la bibliotlieque du pianiste. 

11 ne pouvait pas fir re question ici seulement d’une 
redaction telle quo nous Muons appliqufie dans noire 
„ Edition instructive d’oeuvres classiques pour piano" 
au.x compositions pour piano seul, y compris aussi cel les 
de Mozart. Ce qui a file fait dans cct ouvrage, il est 
vrai, nous Favons fait ici d’apres les memos principes: 
nous avons illustre les ornements presents par des notes 
ajoutees a part, nous avons indique les legato et les 
staccato, les nuances et le doigter. Mais le caractere 
particulier de ces Concertos et le fait que le maitre les 
a ecrits d’abord pour son propre usage, out reclame nos 
soins tout partie uliers et out eu une influence conside¬ 
rable sur ce travail, laquelle devaii donner a celui-ci 
le caractere d’un arrangement a un bien plus haut 
degre que dans ceux des autres oeuvres pour piano. 

De tous temps et chez toutes les nations civilisees 
le chant a ete Fessence de la musique. La pratique 
instrumentale n’etant quo le reflet de la pratique 
vocal e, les lioritures par lesquelles les chan tours satis- 
faisaient avec gofit a une impulsion naturelle, ont 
passe dans la musique instrumentale; en outre le 
nombre de ces lioritures a ete eoiisidfirableiiiei.it aug¬ 
ments pour le piano. Introduites d’abord a cause du 
son de courte duree des instruments qui etaient alors en 
usage, clles out disparu avec tears abreviations re- 
spectives des Fentree d’un nouveau style dans l’art du 
chant, De mime que ie clianteur recitait un air sur la 
scene on au concert, de ia meme maniere, mais avec 
une figuration plus riche, le soliste jouait sa can- 
tiiene sur le piano: ce dernier se voyait contraint de 
eompenscr la courte duree des sons par leur nom¬ 
bre, tandis que le chanteur pouvait se contenter 
d’ornements moins developpes. Les Concertos de 
Mozart aspirant a ia bien plus uaut degre de per¬ 
fection que ses Senates et ses Fantaisies, ou 




tioii of six of Mozart’s Concertos, and we do not 
hesitate to confess that we have used many of his 
readings, so far as they are not opposed to Mozart’s 
style, and do not appear too modern in flourishing 
pi,rases. For, with all our admiration of Hummel, 
we cannot help saying that lie has dealt with Mo¬ 
zart’s property too arbitrarily, and has altered it too 
much In the fashion of Ms time and even tampered 
with the harmony. Although we have taken into 
account the enlarged compass of the modem Piano¬ 
forte, (restricting ourselves to an enlargement of only 
half an octave), yet we have never let the co-operation 
of the Orchestra be out of our, consideration, especially 
where Mozart by the restriction to five octaves was 
bound to diatonic execution, while many analogous 
passages are more harmonically constructed. 

■■-■.■■■■■■■.■■.■.With all the diversions of our edition from the 
original, we have taken care that the original form 
is always recognizable, and have made it possible for 
every player to use, according to his own discretion 
the original or our alteration. The large notes in 
the principal staves of the solo-part render the ori¬ 
ginal as written by Mozart, according to the best 
existing editions (a few. mistakes, which have been 
overlooked in other editions, are mentioned in foot¬ 
notes). The dynamic marks, which are almost en¬ 
tirely missing in the original, have been added by 
us, also the phrasing, which in the other editions is 
not often and then sometimes imperfectly given, and 
lastly the pedal-marks. Who, therefore, wishes to 
play the original form of the solopart of a whole 
Concerto or of a part of it, be it with accompaniment 
of the original orchestral parts or of an arrangement 
hereof, must only use the large notes in the princi¬ 
pal staves. At the same time our edition is arranged 
in such a way that each Concerto may be played for 
Pianoforte without accompaniment, like a Sonata, In 
this case the smaller notes on the principal staves 
are to be played with the large notes of the same 
staves, or in certain cases, where it appears unavoid¬ 
able, the small notes are, to be played instead of 
the large ones. (Pedal-marks in small type are like¬ 
wise only to be used, when the Concerto is played 
without accompaniment.) Sometimes a smaller stave, 
marked u Accp.” is added to the lower of the prin¬ 
cipal staves. This stave contains the supplemental 
notes in place of the missing accompaniment, and is 
always to be played instead of the lower with the 
upper principal stave, and where a double stave with 
smaller notes is added under the principal staves, it 
is invariably to be played instead of the latter, always 
supposing, that h • • lposition is to be played with¬ 
out accompaniment. By this Insertion of the or¬ 
chestral accompaniment into the solo-part, the player 
is enabled, not only to reproduce the composition in 
its entirety, as far as the modern technique allows 
it, but also to watch the accompaniment, where he 
plays with it. (He must then of course omit the 
smaller notes.) This way of acquiring a knowledge 
of the whole composition is only an imperfect com¬ 
pensation for the study of the full score,! which we 
strongly recommend to every student. 

To make the difference between the solo-part 
and its accompaniment apparent, we have printed 
our modifications and supplements to the former partly 
in remarks under the musical text, but mostly on 
separate staves, which will be found either above or 
below the original. Where this is altered in both 
hands, we have added two staves, but where only 
one stave appears above the original, it is to be taken 
. with the original and played with the lower principal 
stave, and vice versa, where a single stave is placed 
under the original and not marked u Accp.” or u Var.” 
it is to be played with the upper stave of the ori¬ 
ginal. Only as an exception have we inserted small 
notes into the original. We do not intend to give 
these instead of the accompaniment, but we propose 
to use them as completions for the solo-part, even 
when the Concerto is played with accompaniment. 
They are always marked “Var.”. We have inserted 
as far as possible in the staves, showing our altera¬ 
tions (which are by the way always printed in smaller 
type), the principal parts of the accompaniment, and 
distinguished them from the additions to the solo- 
part by still smaller type; these still smaller notes 
are of course only to be played , where there is no 
accompaniment at all. Still there are some passages 
in which the performer who plays without accom¬ 
paniment, must omit our alterations and use the ad¬ 
ditions in the principal staves, — which will be 
easily, found by the contents of both. 

It was naturally our duty to fill those places 
which Mozart left free for cadences, and which he 
always extemporized, with cadences of our own com¬ 
position. These cadences are likewise printed on 
small staves, over the original; where a cadence 
interrupts the progress of the composition for a 
longer time, the staves, containing the latter, are left 
out, and only the smaller staves run on. Where the 
cadence is not by the editors, the name of the com¬ 
poser is mentioned at the commencement. 

Our edition contains not only the solo-part and 

» Lose !u sir es liju . . it i ' t i *- i * by Mess 


hohere Anepriiche madden — ebenso weuig gcspielt, i 
wie ausgeschneben hale. Yernahmen wir (a doch 
auch in unserer Jugend von zuverlassigen Mannern, 
die Mozart noch selbst spielen gekort, mit welchem 
Reichthum von improvisirter Ornamentik und Va- 
riirung er seine Vortrage ausgestattet babe. Die 
Ornamentik spielteuberhaupt in jener Periode eine 
grosse Rolle, so dass ofters, wenn ein Componist sie 
mielit wiinsclite, er diess durch die ausdruckliche Be-' 
zeiclinung „senza ornamenti" zu erkennen gab. Mo¬ 
zarts reiehbegabter Schuler Hummel war es auch, der 
hierauf in seiner Bearbeitung von seclis Mozart’scken 
Concerten Riicksiclit nalim, und wir standen niclit an, 
von dem Seinigen Manches zu benutzen, soweit es 
nicht dem Mozart-Stile zu widersprechend und in der 
Figuration zu sehr modernisirt erschien. Denn wir 
mfissen bei all unserer Verehrung fur Hummel leider 
zugeben, dass derselbe mit dem Mozart’schen Erbe zu 
souveran geschaltet und dasselbe im Geiste der da- 
maligen Mode verarbeitet, ja sogar die Harmonisirung 
unverantwortlicli geandert hat. — Wenn wir gleich- 
f'alls dem eiweitenen Klavierumfang, aber meist 
nur mit Beschrankung auf etwa eine halbe Oktave, 
Rechnung trugen — was keineswegs des blossen 
„Eifekts“ halber gesekah — so nalimen wir dabei 
sorgfaltige Riicksicht auf Klangeinheit mit dem Or- 
chester; ebenso bei sonstigen Varianten, namentlich 
an Stellen, wo Mozart durch die Beschrankung auf 
fiinf Oktaven zu diatonischer Ausfiihrung genothigt 
war, wiihrend manche Parallelstelle mehr harmonisch 
ausgefiihrt ist. 

Bei alien Abweicliungen unserer Bearbeitung vom 
Original ist jedoch zugleich daftir gesorgt worden, 
das letztere iiberall als solches kenntlich zu machen, 
so dass es beim Gebrauch der vorliegenden Ausgabe 
jedern ermoglicht ist, sich nach Gutdfinken der Ori¬ 
ginal fassung oder unserer Yarianten zu bedlenen. 
Die Hauptsysteme der Solostimme geben namlich 
in den gross gestochenen Noten durcliweg das Ori¬ 
ginal wieder, so, wie es den besten seitherigen Aus¬ 
gabe n zufolge von Mozart niedergeschrieben ist (ein- 
zelne, auf offenbaren Y ersehen beruliende Differenzen 
sind in Anmerkungen erwalmt). Nur die zu diesen 
Noten gchcrigen dynamischen Zeichen, an welchen 
es im Original fast ganzlich fehlt, sind von tins er- 
giinzt; ebenso die Phrasirung, deren Angabe in den 
seitherigen Drucken niclit haufig und vielfach un- 
piinktlich ist, iibrigens von uns nach Gebiihr astimirt 
wurde; endlicli auch die Pedalzeichen. Wer somit, 
sei es von eiiiem ganzen Conzert oder von einzelnen 
Partien eines solclien , die pure Originallassung der 
Solostimme, wie sie zur Ausfiihrung in Verbindung 
mit der ursprfinglielnn Orcliesterbegieitung oder mit 
einem Ersatz der letzteren dient. spielen will, hat 
sich lediglieh an die in grossest Noten gegebene Dar- 
stellung auf den Hauptsystemen zu halten. Unsre 
Ausgabe ist jedoch zugleich so eingerichtet, dass jedes 
Concert auch ohne alle BegJ eitung auf dem 
Klavier allein ausgefiihrt werden kann, gleicli einer 
Sonate. Zu diesem Beliufe sind aus der Solostimme 
ausser den grossen Noten der Hauptsysteme auch noch 
die auf eben diesen Systemen beigelugten kleineren 
Noten zu spielen, bezieliungsweise sind bisweilen, in 
Fallen, wo diess von selbst einleuchtet, die kleinen 
Noten anstatt der gleichzeitigen grossen zu nelimen 
(Pedalzeichen in kleinerer Schrift gel ten gleichfalls 
nur fiir die Ausfiihrung ohne Begleitung); mitunter 
aber ist dem unteren der beiden Hauptsysteme noch 
ein in kleineren Noten gestochenes Nebensystem mit 
der Bezeichnung „Accp.“ unterlegt, welches alsdann 
die zum Ersatz des Accompagnements notlrige Er- 
ganzung cnthalt und an Stelle des unteren Haupt- 
sytsems mit dem oberen zusammenzuspielen ist; wo 
endlich unter den Originalsystemen noch ein Doppel- 
system mit kleineren Noten angebracht ist, da hat 
man sich dessen ausschliesslich zu bedienen, wenn 
man ohne Begleitung spielen will. Mitt els t dieser 
Einverleibung der Orchesterpartie in die Solostimme 
ist dem Spieler zugleich, soviel als es die Riick- 
sieht auf Spielbarkeit gestattet, nicht nur die vollstan- 
dige Ansehauung der ganzen Composition gewahrt, 
sondern auch fiir den Fall, dass er mit Begleitung 
(also mit Weglassung jener kleinen Noten) spielt, ein 
Ueberblick fiber diese Begleitung ermoglicht, Doch 
ist eine solche Kenntnissnahme vom Ganzen natfirlich 
nur ein unvollkommenes Surrogat fiir das Studium 
der Partitur, welches jedem Kunstbeflissenen nicht 
genug zu empfehlen istri 

Im Unterschied nun von der Original-Solostimme 
und der mit derselben verbundenen Begleitungspartie 
sind unsere Angaben fiber die Ausftikrungsweise, 
unsere Varianten und Erganzungen zu der Solo- 
partic selber, theilweise in Anmerkungen unter dem 
musikalischen Text, grosstentheils aber auf besonderen 
Nebensystemen unmittelbar fiber, bezieliungsweise 
unter den Hauptsystemen ausgedrfickt. Und zwar 
sind da, wo beiden Handcrr eine Abweichung vom 
Original zugedaebt ist, zwei Systeme, welche diese 
enthalten, fiber das letztere gesetzt; wo dagegen nur 
ein System fiber den Originalsystemen stekt, da gilt 
jenes an Stelle des oberen Originalsystems und wird 
mit dem umeren Hauptsy- u zusammengespielt ; um- 
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pour tan t 6erit ces developpements tout au .long, nous 
avons de la peine a croire qu’il n’ait pas joue aussi 
dans ces Concertos ce qu’il a omis d’ecrire. Nous avons 
le temoignage d’hommes digues de fox qui ont entendu 
Mozart lui-meme et qui, dans notre jeunesse, nous out 
peint la richesse d’ornementation et de variantes impro- 
visees dontMozart avait embelli son execution. En outre 
l’ornementation jouait, a cette epoque, un grand role, 
dans Part, de sorte que souvent un compositeur qui 
ne la desirait pas, exprimait son intention par Findi- 
cation expresse de „senza ornamentik Or, ce i'ut 
Hummel, ce disciple si rickement doue de Mozart, 
qui s’y conforma dans sa redaction de six Concertos 
de Mozart et nous n’avons pas liesite de nous y conform er 
souvent, a moins qu’elle ne par fit trop contraire au 
style du grand mail re ou trop moderuisee dans la 
figuration: malgre tout notre respect pour Hummel 
nous constatons avec regret qu’il en a use trop arbi- 
trairement avec rheriiago de Mozart, qu’il a redige 
dans l’esprit de la mode de son epoque et qu’il en a 
meme change Fharmonie d’une maniere impardonnable. 

Enfin, tout en tenant eompte de l’etendue du 
piano augmentee depuis, mais en nous bornant a fine 
demi-octave ou a-peu-pres — ce que no is n’avons 
pas settlement fait pour l’effet — nous n’avons jamais 
perdu de vue l’harmonie avec l’orchestre; e’est la 
inline chose avec les autres variantes et surtout avec 
des passages ou Mozart etant limite a cinq octaves, 
se vit force de leur dormer un developpemenfc dia- 
tonique, tandis que nous leur avons frequemment 
substitue une variante plus harmouique. 

Malgre Unites les differences qu’il y a entre notre 
redaction et 1’original, nous avoirs pris soin de faire 
ressortir celui-ci par l’arrangement exterieur, de sorte 
qu’on a le choix de se servir a son gre du texte ori¬ 
ginal ou de 110 s variantes. Lorsque les systemes 
principaux de la partie du solo sont represents par 
de grandes notes, ils reproduisent implement l’ori- 
ginal tel qu’il a ete ecrit par Mozart, d’apres Fautorite 
des meilleures editions qui out ete publiees jusqu'ici 
(quelques differences causees par des errenrs mani- 
festes sont mentionnees dans des notes). Les indi¬ 
cations pour les nuances, dont l’original manque 
presque tout-a-fait, ont ete seules ajoutees par nous; 
il en est de meme pour le phraser dont Findication 
m i pas frequente et souvent inexacte dans les edi¬ 
tions que nous avons, mais qui a ete prise en con¬ 
sideration dans la presente edition, autant qu’elle le 
meritait; il taut y ajouter les signes pour Fusage de 
la pedale. Celui qui voudra jouer la partie principale 
d’un Concerto entier on de quelques unes de ses parties 
telle qu’elle sere pour Fexecution avec l’accompagne- 
ment d’orchestre d’apres la partition originate, ou 
avec une reduction arranges, n’aura qu’a se tenir aux 
grosses notes imprimees sur les systemes principal x, 
Cependant nous avons arrange en meme temps notre 
edition de facon que ehaque Concerto pulsseetre execute, 
sans aucun accompagnement, pour le piano seul comme 
une sonate: dans ce cas il faut jouer dans la partie 
du solo, outre les grandes notes des systemes prin¬ 
cipaux, encore les petites notes qu’on a ajoutees sur. 
ces memes systemes, ou parfois, dans des cas ou 
cela va sans dire, les petites notes au lieu de grandes 
auxquelles dies correspondent (de meme les signes 
pour Fusage de la pedale donnes dans des caracteres 
moins grands ne se rapportent qu’a Fexecution sans 
accompagnement). Parfois cependant un systeme pa¬ 
rallel grave dans des caracteres moins grands est 
substitue au second des deux systemes principaux et 
marque par cette abreviation: „Accp.“; il faut jouer) 
ce systeme parallele, qui contient le supplement n • - 
saire pour remplacer l’accompagnement, avec le pre¬ 
mier systeme principal et laisser de cote < second. 
En dernier lieu lorsque au dessous des deux systemes 
principaux il se trouve encore un double systeme en 
petits caracteres, il faut s’en servir exclusivement 
toutes les fois que Fon vent jouer sans accompagne¬ 
ment. Cette reunion de la partie de l’orchestre avec 
celie du solo offre un double avantage: non seulement 
le pianiste aura une idee complete de la composition 
tout entiere, avec les restrictions qu’on a du s’im poser 
pour rendre Fexecution possible, mais encore, lorsqu’i! 
jouera avec accompagnement (et qu’il omettra par 
consequent ces petites notes), il pourra en in&ne 
temps suivre ee dernier. Mais neanmoins la notion 
que Ton aura ainsi de Feusembie, ne sera (prune 
compensation incomplete pour 1’etude de la partition 
que Fon ne saurait trop recommander a tout musician. 1 

Afin de bien distinguer nos indicate-us pour 
Fexecution, nos variantes et nos supplements, de la 
partie originale du solo et de son aeeompagnemex I, 
nous les avons donnes en partie par des notes plaeees 
au-dessous du texte musical, mais pour la plupart 
par des systemes paralleles spec!aux, places directe- 
ment au-dessus on au-dessous des systemes princi¬ 
paux. Lorsqu’il y a des variantes pour les deux 
mains, elles sont plaeees dans deux nouveaux sy¬ 
stemes au-dessus de la partie originale. Lorsqu’il 
n’y a qu’un seul systeme place au-dessus des systemes 
originaux, il faut le substituer a celui qui es T o haul 
et le jouer avec le second; lorsqp.il se trouve place 
au-dessous des systemes principaux et qu’il n’est pas 

i Une edition complete de ces partitions a deriHerenieiit para 
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of the latter for an <■ "ompaniment, which may be 
found more feasible. Instead of the orchestra, which 
is not always procurable, wiiei e a performance of 
tl Concertos is desirable, in then original form of 
juxtaposition of solo-part and accompaniment, either 
our arrangement of the whole accompaniment for a 
second Pianoforte may be taken, or the arrangement 
of the same for string-quintet, which is specially 
arranged for this edition and added in separate parts. 
The latter accompaniment is more effective than that 
of a Pianoforte, on account of the difference in colour 
of tone and of the individualizing of the various 
parts. It will also be found very useful for small 
performances in music-schools and similar institutions. 
The parts of our Quintet-accompaniment must of 
course not be used for the accompaniment of full or¬ 
chestra, as they naturally contain the wind-parts of 
the latter. Where a full orchestral accompaniment 
is to take place, the orchestral parts, published by 
Messrs. Breitkopf & Hartel, may be used. We must 
emphatically mention, that the solo-player who plays 
with accompaniment of a second Pianoforte, of the 
string-quintet or of the full orchestra, must leave out 
the “tttt'ti” and other notes of accompaniment, which 
he May find in his part, but our modifications will 
go with our arrangement of the accompaniment as 
well, as with the original orchestral parts. 

We have chosen for our edition those 22 of Mo¬ 
zart’s Pianoforte-Concertos (omitting the four earliest, 
composed in 1767), which we consider most suitable 
for the concert-room, or most practicable for study; 
i. e.—all Concertos for one Pianoforte and the Con¬ 
ceit-Rondo iu D mayor. The Concertos are numbered 
in chronological order in our edition, the numbers, 
under which they are known in the old edition of 
Breitkopf & Hartel, being added in brackets. 

The following gentlemen have kindly assisted 
the undersigned in this edition: Professor Dr. Faisst, 
Director of the Conservatorium of music In Stuttgart, 

Ifried Linder, Professor at the same Institution, 
> ■ ster Ignaz Lachner of Frankfort on the Maine 

and Hofkapcllmeister Yincenz Lachner. of Carlsruhe. 

We have only to say, in conclusion, that it is 
our sincere desire that our work may not only faci- 

art, but also bring these 
fffw ur vliich the ’ 

irve. 
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gekehrt, wo ein einziges System 1 den Haupt- 
systemcn k ige t mit „Accp.“, sondern 

mit „Var.“ oder gar nicht weiter bezeichnet 1st, da 
wird das obere Originalsystem mit diesem unten an- 
gefiigten System zusammengespielt. Nur ausnahms- 
weise sind mitunter auch in die Originalsysteme selbst 
kleine Noten eingetragen, welche wir nicht als Ersatz 
fur die Begleitung geben, sondern in die Solopartie 
selber (auch wenn ein Accompagnement mitgeht) als 
Ausffillungen aufzunehmen vorschlagen; sie sind dann 
aber stets ausdriicklich mit „Var.“ bezeichnet. Uebri- 
gens sind auch in unsre Variantensysteme — welche 
ii derail in kleinerer Schrift gestoshen sind als die 
Originalsysteme — soviet als thunlich wieder die 
wesentlichsten Bestandtheile der Begleitung aufge- 
nommen und von dem, was der Solopartie als soldier 
zulcommen soil, durch abermals kleinere Noten unter- 
schieden: diese noch kleineren Noten sind somit nur 
zu spielen, wenn keinerlei Begleitung mitgeht. Je- 
doch kommen bisweilen auch solche Stellen vor, bei 
welchen, falls man ohne Begleitung spielt, auf unsre 
Varianten zu verziehten und das in den Hauptsyste- 
men Notirte zu beniitzen ist — was sich aus dem 
beiderseitigen Inhalte immer leicht erkennen lasst. 

Selbstverstandlich lag unsrer Bearbeitung auch 
die Aufgabe ob, diejenigen Stellen, welche Mozart 
fur Cadenzen freigelassen hat, die er aus dem 
Stegreif ausfiihrte, mit ausgeschriehenen Cadenzen 
auszufiillen. Diese Cadenzen sind in gleicher Weise 
auf Nebensystemen fiber dem Original notirt, wie die 
Yai'ianten, nur dass da, wo eine Cadenz den Fort- 
gang des Originals auf langere Zeit unterbricht, die 
fur dieselbe bestimmten Nebensysteme ffir sich allein, 
ohne dazwischenliegende Hauptsysteme fortlaufcn. In 
denjenigen Fallen, wo die Ausarbeitung einer Cadenz 
nicht, von der Redaction selbst herrfilirt, sind die 
Componisten an Ort und Stelle namhaft gemacht. 

Unsere Bearbeitung der Mozart’schen Concerte 
erstreckt sich nun aber fiber die Solostimme und die 
derselben einverleibte Orchesterpartie liinaus auch auf 
die Beigabe von Arrangements dieser letzteren 
ffir eine von der Solopartie getrennte, ohne Schwie- 
! rigkeit zu beschaffende Begleitung, und zwar in 
; zweierlei Oestalten, von denen je nacli Umstanden die 
| eine oder die andere gewahlt werden kann. An die 
Stelle des Orchesters, das ja doch nicht fib era 11, wo 
man die Concerte in einer ihrer ursprfinglichen 
Gegenfiberstellung von Klavier- und Orcliester-Partie 
moglichst entspreclienden Weise zu Gehor bringen 
I moelite, leicht zu haben ist, kann namlich entweder 
unsere Uebertragnng ties gesammten Accompagne- 
ments ffir ein zwcites Klavier treten, oder aber 
: — bede nd wirksan r log er Ungleich igkeit 
der K - • 'hen und tier Indivfi < der ver- 
schiedenen Slim men — die in Einzelstimmen beige- 
gebene Begleitung ffir S treich quint ett (wo mog- 
lich mehrfacli zu besetzen), welche ebenfalls ffir unsere 
Ausgabe besonders arrangirt ist und namentlich zu 
kleineren Concertauffiihrungen, zum Gebrauch in Mu- 
sikschulen und sonstigen Instituten ohne Zweifel 
willkommen sein dfirfte. Dagegen sind fur Auf- 
| ftihrungen mit ganzem Orchester nicht die Stimmen 
I unserer Quintett-Arrangements zu beniitzen, welche 
| nattirlich auch die Blaserpartien des Originals er- 
| setzen, sondern die bei Breitkopf & Hartel erschienenen 
j Original-Orchesterstimmen. Dass bei jeder Ausffih- 
j rung, bei der dem Solospieler eine besondere Beglei- 
| tung, sei es auf zweitem Klavier, oder mit Streich- 
quintett, oder mit ganzem Orchester, zur Seite stehc, 
der erstere die Tutti und sonstigen Begleitungsnoten 
seiner Stimme nicht mitzuspielen hat, sei liier noch 
ausdriicklich erinnert; ebenso aber auch, dass unsere 
Varianten nicht bloss mit den von uns arrangirten 
| Begleitnngen, sondern in gleicher Weise mit der Mo- 
! zart’sehen Originalbegleitung zusammen als ein ein- 
| heitliches Ganzes zu gebrauchen sind. 

Wir geben in unsrer Ausgabe von den sammt- 
lichen Klavierconcerten Mozart’s, mit Uebergehung 
der vier altesten aus dem Jahre 1767, diejenigen 
22 Nummern, welche uns res Erachtens theils ffir den 
Concertsaal, theils ffir den Unterricht noch praktich 
sind, d. h. alle ganzen Concerte ffir ein Klavier nebst 
dem Concert-Rondo in D dur. Die Numerirung der 
ganzen Concerte in dieser Ausgabe halt die clirono- 
logische Reihenfolge ein; jedoch sind in Klammern 
] diejenigen Nummern beigesetzt, nnter welchen jene 
j in der alten Breitkopf-Hartei’schen Ausgabe bekannt 
geworden sind. 

Als Mitarbeiter an der vorliegenden Ausgabe sind 
dem unterzeichneten Ilerausgeber die Herren Professor 
Dr. Faisst, Director des Stuttgarter Conservatoriums 
ffir Musik, und Gottfried Linder, Professor an 
eben diesem Institute, sowie die Herren Kapellmeister 
a. D. Ignaz Lachner in Frankfurt a. M. und Hof- 
| kapellmeister a. D. Vineenz Lachner in Carlsruhe 
j an die Hand gegangen. 

J Moge nun diese Arbeit Frfichte bringen ffir die 
] Pilege echter Kunst, wie sie der heutzutage halb ver- 
j gessenen Meisterwerke, die ihre Grundlage bilden, 
j wfirdig sind! 

Stuttgart, im December 1880. 

Professor Dr. Sigmund Lebert. 


rnarq r „Accp.‘ cwU abrevmmn: 

„Var.“, ou qu’il n'est pas marque du tout, u fan: 
jouer ce systeme supplement un ajoute en has avec 
le premier des deux systemes principaux. Ce n’est 
que par exception qu’il se trouve parfois des petites 
notes intercalees dans les systemes originaux eux- 
mSmes, et alors nous ne les donnons pas coniine 
remplacement de l’accompagnement; nous proposons 
seulement de les introduire comme augmentation dans 
la partie du solo m6me (quand meme il y a un ac¬ 
compagnement). De plus dies sont toujours mar¬ 
quees expressement par cette abreviation: „Var.“. 
Du reste, nous avoris egalement introdnit dans nos 
systemes de variantes (qui sont tons graves avec des 
caracteres moins grands que les systemes originaux), 
autant qu’il etait possible, les parties essentielles de 
1’accompagnement et nous les avons distinguees, avec 
des caracteres encore plus petits, ce qui appartient 
exclusivement k la partie du solo: il ne faut done 
jouer ces notes plus petites que lorsqu’il n’y a point 
d’accompagnement. Parfois cependant il se trouve 
des passages dans lesquels, lorsqu’on joue sans accom¬ 
pagnement, il faut renoncer a nos variantes et se 
servir de ce que nous avons note dans les systemes 
principaux —- ce que Ton n’airra pas de peine a voir 
en comparant les differents systemes. 

Il va sans dire que notre redaction nous a im¬ 
pose la tfiehe de remplir par des cadences developpees 
les passages que Mozart a laisses libres pour des ca¬ 
dences improvisees. Ces cadences sont notees, de 
meme que les variantes, dans des systemes supple- 
mentaires au-dessus del’original; seulement, lorsqu’une 
cadence interrompt la marche de l’original pour quel- 
que temps, les systemes paralleles qui la contiennent. 
contiuuent seuls, tandis que les systemes principaux 
sont coupes et remis apres la fin de la cadence. 
Lorsque le developpement d’une cadence n’est pas 
l’ceuvre des arrangeurs, les noms des compositeurs y 
sont ajoutes. 

Or notre arrangement des „Concertos de piano 
par Mozart" s’etend au-dela de cette reunion clitre les 
parties du solo et de l’orchestre, jusqu’h donner des 
arrangements pour un accompagnement- a part que 
Ton pourra facilement se procurer. Pour cela on 
peut meme choisir entre deux manieres. On salt qu’il 
n’est past to uj ours facile, de trouver un orchestre. 
lorsqu’on vent executer ces Concertos et reproduire 
assez exactement l’accointance qu’il y a dans l'original 
entre la partie du solo et celle de l’orchestre. On 
pent alors se servir de notre arrangement de l’ac¬ 
compagnement pour un second piano; on bien •— ce 
qui, par la difference des sons 1 1 nor Findividualisa- 
tion produite par la difference des instruments, fera 
encore plus d’effet —- on se servira de notre arrange¬ 
ment de l’accompagnement pour un quintette d’inatru- 
ments a conies, dont les parties seront donnees a 
part (et que Fon doublera, si e’est possible). Get 
arrangement a ete fait expres pour cette edition et 
viendra, sans doute, a propos pour servir a de petites 
executions musicales et pour fftre mis en usage dans 
les Conservatoires ou dans d’autres institutions. Go- 
pendant, pour des executions avec orchestre complet, 
il ne faut pas se servir de notre arrangement pour 
quintette qui naturellement remplace aussi les instru¬ 
ments a vent de l’original, mais phitot des parties 
originates de Forchestre qui out. paru chez Messieurs 
Breitkopf et Haertel. Le pianiste doit se souvenir de 
ne pas jouer les tutti et les autres notes qui ne ser- 
vent que comme accompagnement de sa partie, toutes 
les fois qu’il est seconde d’un accompagnement 
soit d’un second piano, soit d’un quintette d’instru- 
ments a cordes ou enfin d’un orchestre complet. De 
plus nous repetons qu’on peut se servir de nos vari¬ 
antes non seulement avec nos arrangements, mais 
aussi avec Faccompagnement primitif de Mozart, tout 
en conservant le caractere de l’ensemble. 

Nous donnons dans notre edition de tons les 
„ Concertos de piano par Mozart" les 22 numeros qui 
ont encore une valeur pratique pour la salle de con¬ 
cert ou pour Fecole, e’est-a-dire, tous les Concertos 
entiers pour un seal piano et le Concerto-Rondo en 
re majeur, en omettant les quatre plus anciens de 
Fan 1767. Le numerotage des Concertos entiers dans 
cette editon suit l’ordre chronologique; cependant 
nous avons ajoute en parenthese les numeros par 
lesquels ces Concertos sont connus dans Fancienne 
edition de Messieurs Breitkopf efc Haertel. 

Les personnes suivantes ont bien voulu assister 
l’arrangeur soussigne dans son travail: 

Mr. le professeur Dr. Faisst, directeur du Conser¬ 
vatoire de musique de Stuttgart, 

Mr. Gottfried Linder, professeur an Conservatoire 
de Stuttgart, 

Mr. Ignaz Lachner, ancien maifre de chapel le de 
Francfort-sur-Mein, brymybbbbyb , 

Mr. Vineenz Lachner de Carlsruhe, ancien maiire 
de chapelle de la cour. 

Puisse ce travail etre utile pour la culture dn 
^ veritable art musical et port 
ces chefs-d’oeuvre aujourd’hui presque tombes en on Mi. 

Stuttgart, decembre 1880. 

Professeur Dr, Sigmund Lebert. 





